ABRAHAM BREDIUS
N REMBRANDT

Dit jaar viert Museum Bredius zijn 100-jarig bestaan.

In 1921, een jaar voor de stichting
van het museum kocht Abraham
Bredius (1855-1940) een klein
paneel waarvan hij overtuigd

was dat het door Rembrandt

was geschilderd. Het betreft een
olieverfschets voorstellende de

oprichting van Jezus aan het kruis.
Hij hing het als een particulier
devotiestuk boven een zelt

vervaardigd kunstaltaar.

Bredius dacht dat het een studie door Rembrandt betrof voor zijn grotere schilderij met dit
thema in de Alte Pinakothek in Miinchen. Latere kunsthistorici waren echter van mening
dat het een imitatie was, geschilderd in de manier van Rembrandt. In 1969 werd het een
‘crude imitation’ genoemd en in 1973 ‘een belangrijk latere imitatie’. Daarna kwam het in de
literatuur over Rembrandt niet meer voor.

Jeroen Giltaij, voormalig hootdconservator oude schilder- en beeldhouwkunst bij Museum
Boijmans Van Beuningen in Rotterdam, denkt daar anders over. Hij is ervan overtuigd dat
de olieverfschets wel degelijk door Rembrandt moet zijn vervaardigd.

Abraham Bredius was een groot kenner van het werk van Rembrandt. In 1935 bracht
Bredius voor het eerst alle schilderijen van Rembrandt samen in één boek: Rembrandt
schilderijen 630 afbeeldingen. Jeroen Giltaij nam de taak op zich al deze schilderijen opnieuw
te bekijken, hetgeen resulteerde in Het Grote Rembrandt Boek. Alle 684 schilderijen.



EEN TENIERS IN RUIL VOOR
DE OPRICHTING VAN HET KRUIS

Abraham Bredius was trots op zijn aankoop. Hij
was zelfs ‘266 door de schoonheid getroften’ dat
hij een schilderij van David Teniers afstond als
deel van de betaling. En Bredius vond dat het
schilderij een plaats moest krijgen in een van de
orote Nederlandse kunstmusea.

[n 1921 publiceerde de NRC een ingezonden
brief van Bredius over de aankoop van dit
schilderij.

Nieuwe Rotterdamsche Courant, maandag 11 april 1921,
Avondblad B

Avondblad, B.

R S e
Letteren en Kunst.

pDrz. A. Bredius echrijft ons: _ .
Hoe ongaarno ook, moet ik toch Dr. Hofstede de
Gyoot van antwoord dicucn op ¢en aantijging in da
N, R. C. van 10 dezer tegen mij geuit, die ik niob
weersproken ma g laton.

In zijn stukje, govolg van een helaas in dio courant
ygedrukt particulior sohrijven aan den heor do
Meester, lees 1k dat ,het oordeol van den advizeur
qniet onbevangen 8. Immers hij had gewild, dat ecn
sen hem behoorende Rembrandt voor het K. Kab.
i hg:g.” Zou worden aangekocht en dat is niot
8“%’:& 18 nu ecn absoluut onware voorstelling der
dingen. Todvallig had ik to Amsterdam do Krnis-
opheffing vanr Rembrandé gezien, die nu op de
téntoonstelling te Parijs zal hangen, Dit stuk was.
yoo goed als gekocht door ¢en onlangs overleden
- rdam’sch  verzameclaar, voor e¢en zeer lagen
prije. 1k begryp eerst thans waarom dio prijs zoo
Jasg was: le Londen had cen oxpert van nmaam het
voor ¢'enn onecht stuk verklaaxrd. Ik was 266 door de
schoondredd van dit werk getroffon, dat ik den kooper
werzooht, el sbak lrever aan mij to willen laten, daar
ik hoopte, het nog eons in een omzer publicko ver-
wamolingen te zien. In een zcer vriendeolijk schrijven
Jiet de Theer Ostwalt mij de voorkeur, en het stuk
werd myx eigendom. Dat op een oogenblik, waarop
het mij uit een finantieel cogpunt zeer weinig sohikto
een 200 groote wuitgave te doen, zoodat ik, Lice~
wel ongaarme, voor ecn klein gedeolte met een
schilder)y van Teniers uit do verzameling van mijn
grootvader betaslde, da$ thang alwedr voor den drie-
dubbelen prijs te koop aangeboden wordt.

Ik heb toen den Minmister medegedeeld, dat ik dit
bhuitengewone werk van Rembrandt ter beschikking
der Regeermg etelde, natuurlijk voor den kostenden
prije. Tk heb ook Martin daarover gesproken, die en
nied van hooren wilde, daar hij liever een primitief
¥ oo U Ak fasldes, h

oen ik zag, min pogingen fdaldey, heb ik het
voor de Musea beatreurd, maar ddirin niet de
minste aanleiding gevomden den heer
Maréin 2n z3yn aankoop van een Albert
Bouits te dwarsboomen. Ik zou even sterk
tegen dien eankoop mijn mecning hebben doen gel-
den. als ik den bewunster Rembrandt nooit gezien had.
Tk behoef dit nief te verzekeren aan mijn vrienden
die mi} kennon, en ik dacht, dat de Groot, die mij

goo lang kent, dit ook beter zou weten.

Het deed m)j intussohon genoogen 1o zien, dat de
heer de Groot dif stuk ,van den zwakkeren zoon”
van Dirck Bouts ook niet gekocht zou hebbon.

‘Wat nu den prijs betreft, 3k kan met zekerheid zog-
gen, dat hét nog niot heol lang geleden in het
Museunmsbureau van Dr, Friedlinder te Berlijn aan
den kunsthandelaar, die hebt in Holland importeerde,
voor eon eanmerkelijk lager bedrag dan f 25,000
verkoch$ is,



HET SCHILDERI) IN MUNCHEN

In opdracht van stadhouder Frederik
Hendrik vervaardigde Rembrandt tussen
1633 en 1639 een reeks van zes schilderijen
met scenes uit het leven en lijden van
Christus. Het doek met De oprichting van
het kruis dat omstreeks 1633 als eerste van
de reeks zou zijn ontstaan, bevindt zich

in de collectie van de Alte Pinakothek in

Miinchen.

Rembrandt, De

oprichting van het kruis,

ca. 1633, olieverf op

doek, 96,2 x 72,2 cm.
Miinchen, Bayerische
Staatsgemdldesammlungen,

Alte Pinakothek

WAT IS DE SAMENHANG TUSSEN DE
OLIEVERFSCHETS UIT MUSEUM BREDIUS
EN HET SCHILDERI}J IN MUNCHEN?

De twee versies van De oprichting van Jezus aan het kruis hebben zoveel overeenkomsten dat

er een relatie moet zijn tussen de twee.
Dat de schets door Rembrandt is geschilderd, wordt door Giltaij niet betwijteld.

De specifieke penseelvoering en de knappe wijze waarop het dramatische licht-donker
gestalte heeft gekregen, wijzen op de hand van Rembrandkt.



Aanvankelijk dacht Giltaij dat de schets

een voorstudie was voor het grotere doek

in Miinchen. Dit werd nog versterkt
door het bestaan van een tekening van
Rembrandt met De oprichting van het
kruis uit 1629. In spiegelbeeld toont dit
blad een zeer vergelijkbare compositie.
Zou deze tekening een eerste idee

van Rembrandt zijn geweest voor het
schilderij in Miinchen?

Toen Constantijn Huygens, de
secretaris van Frederik Hendrik, in
1628/29 op bezoek was bij de jonge
Rembrandt, werd er misschien al
gesproken over een door Rembrandt te
schilderen kruisoprichting of zelfs over
een passie-reeks, waarbij de tekening
als een soort preview werd gebruikt.
Dat ook een olievertschets bij deze
bijeenkomst als een opzet in kleur door
de secretaris en de schilder kon worden
besproken, lijkt heel aannemelijk.
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Rembrandt, De oprichting van het kruis, 1629, zwart
krijt, wit gehoogd, 193 x 148 mm. Rotterdam, Museum
Boijmans Van Beuningen

Heel recent is echter nieuw onderzoeksresultaat bekend geworden. Uit het tellen van de

jaarringen van het paneel [dendrochronologie] is een datering tussen 1642 en 1645 naar

voren gekomen. Dat zou betekenen dat de olieverfschets néd het schilderij uit Miinchen is

geschilderd. Maar de functie van de schets is dan onduidelijk.

In de olieverfschets werkte Rembrandt verder aan de compositie van het schilderij uit

Miinchen, maar met enkele grote veranderingen. Deze veranderingen werden tijdens het

schilderen aangebracht en worden pentimenten genoemd. Het kruis met het lichaam van

Christus is veel meer naar links gepositioneerd. En wellicht de belangrijkste verandering

is dat de schilder de hootdman op zijn schimmel in het Miinchense stuk, prominent

geplaatst links van Christus, in de schets door Rembrandt werd verplaatst naar de hoek

rechtsonder.



HET PANEEL

Waarom meenden de grote Rembrandtkenners na Bredius dat het schilderij niet door
Rembrandt was gemaakt?

Dat kwam mogelijk omdat men dacht dat het paneel waarop de schets was geschilderd
van 19de-eeuwse makelij was. En inderdaad, bij het bestuderen van de achterzijde van het
schilderij in de lijst, ziet iedere ervaren kunstkenner dat het paneel niet uit de 17de eeuw stamt.

Had men het paneel uit de lijst gehaald, dan had men kunnen zien dat het 19de-eeuwse
paneel onder het originele schilderij is geplakt ter versteviging. Het originele paneel is net
iets kleiner en heeft originele afgeschuinde hoeken. Het blijkt atgeschaatd te zijn tot slechts
enkele millimeters dik, maar stamt wel zeker uit de 17de eeuw.

Marta Dominguez-Delmas, gastonderzoeker dendrochronologie bij het Rijksmuseum, heeft
de jaarringen van het hout opgemeten. Daarna heeft ze deze vergeleken met hout, waarvan
de exacte leeftijd bekend is. Zo heeft ze kunnen achterhalen dat de laatste jaarring dateert
uit 1634 en dat het paneel gebruikt zou kunnen zijn door schilders in Amsterdam tussen

1642 en 104s5.

De voor- en
achterkant van
de olieverfschets,
in de lijst waarin
Bredius het
schilderij kocht.




NADER ONDERZOEK: REMBRANDT ALS DE
MAKER VAN DE OLIEVERFSCHETS

Museum Bredius was verheugd over de conclusie van Giltaij dat de olievertschets
toegeschreven kan worden aan Rembrandt, maar wilde graag ter bevestiging ondersteunend
‘technisch’ onderzoek laten doen en ook het hele proces laten vastleggen. Johanneke
Verhave van restauratie-atelier Rotterdam heett deze taak op zich genomen.

Besloten werd het schilderij te ontdoen van alle latere toevoegingen, zodat men de
oorspronkelijke 17de-eeuwse vert kon bestuderen. Tegelijkertijd zou het schilderij worden
onderzocht op de gebruikte materialen en toegepaste technieken om te achterhalen of de

toeschrijving aan Rembrandt inderdaad stand houdkt.

Sinds de aankoop door Bredius in 1921 is de schets waarschijnlijk niet meer gerestaureerd.
Dat betekent dat de restauratiematerialen op de voorzijde, de vernislaag en retouches, al meer
dan 100 jaar oud waren en daardoor ook sterk verouderd. De vernislaag was donkergeel.

Het verwijderen van de oude restauratiematerialen is volledig onder de microscoop gedaan,
met kleine wattenstokjes met organische oplosmiddelen. De originele verflaag kwam vele

malen helderder en stralender tevoorschijn.

Voor de Na de
restauratie restauratie
van 2021

ban 2021



HET HANDSCHRIFT VAN REMBRANDT

[edere schilder heeft een eigen ‘handschrift’.
Rembrandt heeft een specifieke penseelvoering. Hij is
een meester in het weergeven van dramatische licht-
donker eftecten. Hij doet dat op zijn eigen magistrale
wijze met slechts enkele verftoetsen.

Aan de hand van details kunnen we zeer goed het
handschrift van Rembrandt herkennen.

Giltaij geeft daarvoor een aantal sprekende
voorbeelden

A. Detail van het hoofd van Christus

Z0 is het hootd van Christus bijna zonder verf aangegeven.
Zijn neus, mond en baard zijn met enkele toetsjes neergezet.
Deze schetsmatige, virtuoze streekjes zijn typerend voor de
hand van Rembrandt. Van linksboven valt het goddelijke licht
op Christus’ voorhootd. Zijn gelaat met de donkere ogen

is deemoedig naar beneden gericht. Op het hootd rust de
doornenkroon.

B. Detail van de soldaat die het kruis optrekt

De hand van Rembrandt is ook te zien in dit detail. Een
Romeinse soldaat helpt bij het optrekken van het kruis. Het
licht valt op zijn helm en op zijn rug. Het lijkt alsof hij met
zijn been op het kruis staat om zich af te zetten. Vlak voor
zijn gezicht lichten de spijkers in de voeten van Christus op.
Deze toetsen zijn zo raak en snel gedaan en allemaal net even
anders dan in het grote schilderij in Miinchen. Ze zijn los en

vrij zoals van Rembrandt valt te verwachten. B.



C. Detail van het zelfportret van Rembrandt

Voor de benen van Christus is met enige moeite een gezicht
te zien. De summier aangegeven ogen kijken ons aan. Ook
een neus en een mond lijken te zijn weergegeven. In het
schilderij in Miinchen heeft Rembrandt op die plaats duidelijk
een zeltportret weergegeven. Het gezicht in de schets is dus
ook als zeltportret bedoeld. Rembrandt gatf zichzelt vaker weer
in schilderijen met dergelijke gebeurtenissen. Hij is daardoor
onderdeel van het drama geworden.

D. Detail van de hoofdman

In de grijze wolkenlucht zijn naast Christus een donkere en
een witte vorm te zien. In het schilderij in Miinchen is op die
plaats de Romeinse hoofdman met tulband weergegeven, die
ons ernstig aankijkt. De donkere en witte vormen in de schets,
die door Rembrandt zo spaarzaam zijn aangegeven, stellen
dus de hootdman voor, die slechts met moeite is te herkennen.




E. Detail van de spade en de bijl

Terwijl de olieverfschets bijna overal vluchtig is geschilderd,
zijn de spade en de bijl op de voorgrond meer gedetailleerd
weergegeven. Het puntje van het metalen blad licht zelfs
op. Met de spade is het gat gegraven waarin het kruis werd
geplaatst. Rembrandt gat zulke details heel zorgvuldig weer.

F. Detail van de op de rug geziene ruiter
Geheel rechts kijkt een ruiter te paard toe. We zien hem van
achteren. Hij heeft zijn linkervoet in de stijgbeugel. Het paard
heeft het hootd naar links gedraaid en het rechtervoorbeen
opgetild, alsof het loopt. Het vormt een levendig detail in de
voorstelling. Vrijwel dezeltde ruiter

komt voor op een ets van Rembrandt,

die omstreeks 1629 wordt gedateerd.
Blijkbaar was dit een beeldmotiet waarmee
Rembrandt zich toen bezighield. Het is
een extra argument voor de toeschrijving
van de olievertschets aan Rembrandt.

Rembrandt, Soldaat met tulband te paard, ets,
82 x 57 mm, ca. 1629. Amsterdam, Rijksmuseum




NAAKTE VERF

Heel bijzonder aan deze presentatie is dat het schilderij hier wordt getoond zonder nieuwe
retouches. Het schilderij wordt gepresenteerd in ‘naakte toestand’. Alles wat we zien is 17de-
eeuwse vert.

Maar ook zien we dat bij behandelingen in het verleden de 17de-eeuwse verflaag is
aangetast. Vooral in de centrale figurengroep is te zien dat de penseeltoetsen tot aan de
ogrondering en soms zelf tot aan het hout toe zijn weggepoetst. Al deze verpoetsingen en
schades in de verflaag zijn nu expres nog niet geretoucheerd, of ontstoord met nieuwe
restauratieverf. Hierdoor kunnen we nu heel zuiver de verftoets van de schets beoordelen
op zijn kwaliteit, zonder ergens de hand van een restaurator in te lezen.

Voor restauratie Na restauratie

In de figuren van de drie duwers tegen het kruis zijn veel verpoetste verftoetsen te zien.



RESTAURATIE EN ONDERZOEK -
RONTGENFOTO MAAKT DE EERSTE OPZET
ZICHTBAAR

Met het schoonmaken van het schilderij zijn we veel
dichter bij het karakter van de oorspronkelijke verftoets
gekomen. Om de hand van de schilder nog dieper te
bestuderen zijn er technische opnamen gemaakt: een
rontgentoto en een opname met infratroodreflectografie.

Met behulp van de réntgenopname kan een vroeg stadium
van de compositie van de olieverfschets worden duidelijk
gemaakt. De rontgentfoto pikt vooral de loodhoudende gele
en witte pigmenten op waarmee lichtval in de lucht en
onder het kruis zijn opgezet. In dit vroege stadium werd er

door de schilder nog geen rekening mee gehouden dat er
rechtsonder een ruiter te paard zou komen.

Rontgenfoto door René Gerritsen.

RESTAURATIE EN ONDERZOEK -
INFRAROODREFLECTOGRAFIE ONTHULT
PENTIMENTEN

Met infraroodstraling worden koolstof-houdende elementen geactiveerd. Het trillen van
deze deeltjes kan worden gevangen in een opname waarbij vooral een eventuele zwarte
ondertekening zichtbaar kan worden gemaakt.

In het geval van een olievertschets is een ondertekening vaak niet of nauwelijks aanwezig.

Toch is er met behulp van de infraroodreflectografie opname [IRR] wel een belangrijke vondst
gedaan in De oprichting van het kruis. De hoofdman met zijn paard rechtsonder blijkt voorbereid
met snelle schetsmatige lijnen, zoals zichtbaar tussen de paardenbenen. Maar links van het
paard is bovendien een vorm zichtbaar geworden, die lijkt op een voorbereiding voor een hond.



Infrarood
reflectogram
(Osiris camera)
door René
Gerritsen

Wat zo belangrijk is aan deze vondsten is dat de olieverfschets in alle stadia laat zien dat de
kunstenaar beslissingen en veranderingen heetft doorgevoerd. De schets is het resultaat van
een artistiek proces. Bovendien sluiten ze uit dat de olieverfschets een kopie is uit de tijd van
Rembrandt van een ander — verloren gegaan — schilderij.

RESTAURATIE EN ONDERZOEK -
MACRO XRF ONDERZOEK

Met Macro-X-ray-Fluorescentie (Macro XRF) kunnen de moleculen in de vert in kaart
gebracht worden. Zo kan men de verschillende verflagen van elkaar onderscheiden en
achterhalen welke pigmenten de schilder heeft gebruikt voor zijn kleuren.

Het Rijksmuseum in Amsterdam was bereid van de olieverfschets een Macro XRF scan
te maken. De data verkregen uit dit onderzoek worden momenteel geanalyseerd. Dit
onderzoek zal meer inzicht geven over de werkwijze van Rembrandkt.



DE LIJST

De olieverfschets was ten tijde van Abraham Bredius gevat in een 19de-eeuwse lijst. Dit zal
ongetwijteld ertoe hebben bijgedragen dat kunsthistorici het schilderij aanzagen voor een
19de-eeuwse imitatie.

Thans is de olievertschets van Rembrandt geplaatst in een nieuwe lijst, vervaardigd naar een
17de-eeuws ebbenhouten model.

De 19de-eeuwse lijst is uiteraard behouden. Daarin is nu een reproductie gevat van de
olieverfschets van voor restauratie.

CONCLUSIE

Vaststaat dat de olievertschets is geschilderd op een 17de-eeuws paneel, dat waarschijnlijk
dateert tussen 1642 en 1645. De schets is te verbinden met De oprichting van het kruis, nu in
de Alte Pinakothek in Miinchen, dat Rembrandt rond 1633 schilderde. De schets is duidelijk
geen kopie uit de tijd van Rembrandt, gezien de vele verschillen met het stuk uit Miinchen.
Ook is het uitgesloten dat de olieverfschets een kopie is naar een ander werk, gezien de
orote veranderingen, pentimenten, die tijdens het schilderen zijn aangebracht. IRR en
rontgenonderzoek laten duidelijk zien dat de schilder in de olievertschets al schilderend op
zoek is gegaan naar een betere compositie. Over de oude donkere lucht schilderde hij sterke
hemelse — goddelijke — lichtstralen die vanuit de hemel op Jezus neerdalen. In een later
stadium voegde hij een ruiter te paard toe, die teruggaat op een ets die hij eerder maakte.

Het resultaat van de schets is een compositie, die veel dramatischer en spannender is dan
die van het grote schilderij dat Rembrandt zo'n tien jaar eerder voltooide.

Het Rijksmuseum in Amsterdam heeft wat betreft het materiaalgebruik niets geconstateerd
dat een toeschrijving aan Rembrandt tegenspreekt.

We kunnen dus vaststellen dat het oordeel van Jeroen Giltaij dat de olievertschets een
eigenhandige schets door Rembrandt is, wat na de restauratie nog eens bevestigd wordt; de
17de-eeuwse vert laat het ‘handschrift’ van Rembrandt nu nog duidelijker zien.



HET GROTE REMBRANDT BOEK.
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Alle 684
schilderijen

JEROEN GILTAI)

ALLE 684 SCHILDERIJEN

Rembrandt stond in zijn jonge jaren bekend als schilder,
tekenaar en etser met een groot talent, en hij groeide

uit tot een van de grootste meesters aller tijden. Er

zijn in totaal 684 schilderijen die aan de Hollandse
meester toegeschreven zijn of in het verleden aan hem
toegeschreven werden — allemaal zijn ze opgenomen in
het nieuwe, monumentale Het Grote Rembrandt Boek,
samengesteld door Jeroen Giltaij.

Het boek is tot stand gekomen dankzij financiéle
steun van de Stichting Steunfonds Museum Bredius.
Het Hendrik Mullertonds, de Stichting De Gijselaar-
Hintzenfonds en de Stichting Pieter Haverkorn van
Rijsewijk stelden eveneens bedragen ter beschikking.



